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MISSIE  
òHet agentschap KMSKA heeft als missie langs museale weg het nationale en internationale 

publiek in de eerste plaats een representatief overzicht te bieden van de beeldende kunst in 

de Zuidelijke Nederlanden van de eerste helft van de 14e tot de eerste helft van de 20e eeuw. 

Bovendien doet het museum dat in een Europese context die door de aanwezigheid van een 

aantal topstukken wordt aangereikt. Het agentschap streeft ernaar de collectie, het histori-

sche gebouw en zijn daaraan verbonden kennis toegankelijk te maken voor een divers en ruim 

publiek. Het wil zo een bijdrage leveren aan de ontwikkeling en internationale culturele uitstra-

ling van Vlaanderen. Essentieel voor alle facetten van zijn werking is dat daartoe netwerken en 

samenwerkingsverbanden op lokaal, regionaal, landelijk, Europees en mondiaal vlak worden 

uitgebouwd.ó 
Artikel 2 van het ôBesluit van de Vlaamse Regering tot oprichting van het intern verzelfstandigd 

agentschap zonder rechtspersoonlijkheid  Koninklijk Museum voor Schone Kunsten Antwerpenõ van 

19 september 2008 

 

 

WERKING  
òEen museum is een permanente instelling, niet gericht op het behalen van winst, toegankelijk 

voor publiek, die ten dienste staat van de samenleving en haar ontwikkeling. Een museum 

verwerft, behoudt, onderzoekt, presenteert, documenteert en geeft bekendheid aan de materi-

ële en immateriële getuigenissen van de mens en zijn omgeving, voor doeleinden van studie, 

educatie en genoegenó 
ICOM 2006  

 

Vanuit deze internationaal erkende definitie van The International Council of Museums (ICOM) 

van een museum vervult het KMSKA zijn kerntaken, die eveneens kaderen in het uitvoeren 

van de strategische en operationele doelstellingen en overstemmen met de doelstellingen uit 

de beleidsnota van de Vlaamse minister van Cultuur. 

Aan de hand van enkele kernbegrippen uit de definitie van ICOM wordt de werking van het 

KMSKA als museum en als wetenschappelijke instelling toegelicht.  
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VOORWOORD  

Sinds het museumgebouw in 2011 zijn deuren sloot voor een doorgedreven renovatie is het een blij-

vende uitdaging om het museum onder de aandacht te houden. Voor het derde jaar op rij moest on-

ze slogan Dicht maar Dichtbij zich waarmaken. Dat betekent in de eerste plaats een voortzetting van 

tentoonstellingen en projecten op locatie in en rond Antwerpen, zodat het publiek kan blijven genie-

ten van onze mooie werken. Soms stopt een project en wordt een nieuw opgezet. Waren onze oude 

meesters in 2012 nog te bewonderen op de openingstentoonstelling van het MAS, dan kregen ze in 

2013 een nieuw onderkomen in Museum Rockoxhuis in Antwerpen. De oude burgerwoning van bur-

gemeester Nicholaas Rockox werd voor die gelegenheid omgebouwd tot een uitgebreide kunstka-

mer. 

 

Een meer exotische uitvalsbasis voor de collectie was het Indiase Mumbai, waar het KMSKA een 

tentoonstelling organiseerde die het verhaal vertelde van de Antwerpse barok. In de Nieuwe Tijd gin-

gen kunstenaars voor het eerst produceren voor een klasse van burgers en kwam er bovendien een 

massaproductie op gang van prenten die verspreid worden over de hele wereld. Het is een verhaal 

van innovatie, prestige en succesvolle marketing, maar ook van dagdagelijkse bedrijvigheid en intiem 

familieleven. In Noorwegen was dan weer voor het eerst (!) een schilderij van Jan van Eyck te zien. 

Onze Madonna bij de Fontein stond centraal op een tentoonstelling in het Nasjonalmuseet Oslo over 

de Vlaamse Primitieven, die in Scandinavië nog steeds te weinig bekend zijn. 

 

Een zeer belangrijke gebeurtenis voor het KMSKA was de oplevering van een nagelnieuw intern schil-

derijendepot dat volledig voldoet aan alle hedendaagse normen van beveiliging, bewaring en klimati-

sering. Hiermee is het eerste deel van de eerste fase van het masterplan voor het KMSKA voltooid. In 

augustus was het bestek voor de tweede fase klaar, en eind 2013 maakte de Vlaamse regering de 

weg vrij voor de gunning ervan. Het blijft de bedoeling om de eerste en tweede fase naadloos te laten 

aansluiten, zodat de verbouwing eind 2017 afgerond kan worden. 

 

De wetenschappelijke onderzoekers van het KMSKA hielden in 2013 het Ensor Research Project 

(ERP) boven de doopvont, dat als doelstelling heeft om zeer gedetailleerde kennis over alle Ensor-

werken van het museum te verzamelen en te delen. In het project ontmoeten kunsthistorisch en ma-

teriaaltechnisch onderzoek elkaar om op langere termijn een internationaal onderzoekscentrum over 

het oeuvre van James Ensor te worden. KMSKA-onderzoeker dr. Herwig Todts realiseerde in 2013 

ook het proefschrift Ensor, occasioneel modernist, dat een grondig onderzoek voerde naar Ensors 

artistieke en maatschappelijke opvattingen en de interpretatie van zijn kunst.  

 

Naast Ensor blijft ook Rubens één van de paradepaardjes van het museum. In 2013 verscheen het 

tweede deel in de populair-wetenschappelijke reeks ôRubens doorgelichtõ. In het boek van KMSKA-

onderzoeker dr. Valérie Herremans wordt de context geschetst, materieel en immaterieel, van      

Rubensschilderijen uit de museumcollectie die afkomstig zijn uit vier verdwenen Antwerpse kerken. 

Nadat deze kloosters tijdens de Franse Tijd verdwenen, kwamen deze topstukken in de collectie van 

het KMSKA terecht.  

 

Dit is slechts een greep uit de bedrijvigheid die het KMSKA in 2013 aan de dag legde. Die vertaalde 

zich opnieuw in een mooie publieksopkomst: 151.000 bezoekers voor de binnenlandse projecten of, 

met ons project Reünie in de Kathedraal in Antwerpen erbij, meer dan 434.000 bezoekers in het 

binnenland. Voor een gesloten museum is dat zeer behoorlijk. 

 

Bestuurlijk werd in 2013 met de aanwerving van een kennismanager een grens verlegd. 

 

De uitdagingen waar het KMSKA de volgende jaren voor staat blijven enorm: het museum moet   

relevant blijven tijdens zijn sluitingsperiode, het moet hoogstaand wetenschappelijk onderzoek voe-

ren en in 2018 openen met een nieuwe en frisse opstelling van de permanente collectie, om maar 

enkele zaken te noemen. Midden 2014 bereik ik de pensioengerechtigde leeftijd en zal ik de fakkel 

doorgeven. Het zal dus aan mijn opvolger zijn om deze uitdagingen waar te maken. Ik ben er echter 

van overtuigd dat het museum er beter voorstaat dan ooit. Het is helemaal hervormd en klaar voor 

de toekomst. De afdelingen zijn gereorganiseerd en geprofessionaliseerd. Het museum is een boot 

die toegerust is om de wereld te bereizen. 

 

Dr. Paul Huvenne 

Administrateur-Generaal 



ENSOR RESEARCH  PROJECT  

Het KMSKA bezit de grootste en meest veelzijdige collectie van James    Ensor ter wereld. In 

2013 startte het museum met de uitbouw van een ambitieus project voor kunsthistorisch en 

materiaaltechnisch onderzoek van het oeuvre van deze kunstenaar.  

 

Doel van het onderzoek is  

· inzicht te krijgen in Ensors creatieve processen  

· de beschrijving en interpretatie van elk Ensorschilderij in de museumverzameling aan te 

vullen met precieze gegevens aangaande techniek en materiaal 

· kennis te vergaren in functie van de conservatie van de Ensorsschilderijen in de museum-

verzameling 

Het KMSKA wil die expertise daarna inzetten voor andere publieke en particuliere verzamelin-

gen in Vlaanderen en Belgi±. 

Het KMSKA beschikt over 38 schilderijen van James Ensor.  

Het onderzoeksproject  

· documenteert alle schilderijen aan de hand van gespecialiseerde beeldtechnieken: gepola-

riseerd, visueel, raaklicht, infrarood, infrarood false colour, infrarood-fluorescentie, UV-

fluorescentie, X-ray, X-ray-fluorescentie  

· analyseert de genese van de schilderijen met behulp van deze gespecialiseerde beelddocu-

menten en stereomicroscopie  

· onderzoekt Ensors artistieke en maatschappelijke opvattingen om inzicht te krijgen in de 

intellectuele motivatie die aan de basis van Ensors creatieve proces ligt. Dit o.a. aan de 

hand van Ensors (on)gepubliceerde geschriften 

· voert klassiek kunsthistorisch onderzoek naar de iconografie, literaire en visuele bronnen, 

stijlanalyse, receptie en historiek 
 

 

OUTPUT  
De Belgische pers maakte op 25 juli kennis met het project, het grote publiek 

kon op 24 november tijdens de Dag van de wetenschap in de Koningin Fabiola-

zaal een doorlopende presentatie ervan volgen. De onderzoekers van het project 

toonden de resultaten van hun onderzoek in de tentoonstelling De Modernen. 

Duoõs aan een 70-tal geµnteresseerde bezoekers. 

 

De website www.kmska.be is het belangrijkste communicatiemiddel om maan-

delijks in het Nederlands en het Engels te berichten over de vordering van het 

Ensor Research Project.  

 

Het projectteam realiseerde het proefschrift ôEnsor, occasioneel modernistõ, dat 

een onderzoek voerde naar James Ensors artistieke en maatschappelijke opvat-

tingen en de interpretatie van zijn kunst. Dit onderzoek verschaft inzicht in de 

intellectuele motivatie die aan de basis van Ensors creatieve proces ligt. Een 

stagiaire kunstgeschiedenis van de Universiteit Utrecht bracht de religieuze be-

standdelen in het oeuvre van Ensor in kaart ter voorbereiding van het iconogra-

fisch onderzoek van Ensors oeuvre.  

 

Stapsgewijs zal het onderzoek leiden tot de uitgave (online) van diverse deelca-

talogi van de tekeningen (1873-80, 1880-85, 1885-1900, 1900 -49), de docu-

menten en de archivalia en van de 38 schilderijen van Ensor die het KMSKA bewaart. 
 

jamesensor.vlaamsekunstcollectie.be is het virtuele Ensormuseum van de Vlaamse Kunstcollec-

tie, dat de referentiesite over James Ensor wil worden.  Een groep verzamelde Ensorspecialisten  

bereidde samen de lancering voor. 
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STILLEVEN OVER  DE  STUDIE  VAN  EEN  HALF-

NAAKT  MODEL  

Net als zijn tijdgenoten hergebruikte James Ensor zijn schildersdoeken regelmatig. In dit arti-

kel gaat restaurator Karen Bonne na hoe hij daarbij te werk ging.  
Wanneer we het schilderij Stilleven met Chinoiserieën uit 1880 van naderbij bekijken, ontwaren 

we achter de vaas met de Chinese waaier de contouren van een oude man. Vooral zijn rechter-

schouder en neusbrug zijn duidelijk zichtbaar. Op de onderstaande foto werden deze in Photo-

shop met behulp van een lijn aangeduid. 

 

   

James Ensor, Stilleven met Chinoiserieën, 1880, doek, foto onder normaal licht met aanduiding van 

de contouren van de eerste compositie en RX-opname 

 

Ensor gebruikte een deel van de reeds bestaande grijsbruine achtergrondkleur in zijn nieuwe 

compositie en bedekte de figuur slechts in zeer minieme mate met losse borstelstreken in een 

sterk verdunde verf. Dat we de naakte man vandaag zo duidelijk zien ligt aan de veroudering van 

de verflagen en de fysische eigenschappen van olieverf.  

Dankzij de opnames onder röntgen- of X-stralen krijgen we een beter beeld van de onderliggende 

compositie. Het gaat duidelijk om een oude man met baard, in profiel. De geschilderde huids-

kleur bevat een groot aandeel loodwit, en dit pigment laat heel weinig röntgenstraling door, wat 

de witte kleur op de foto verklaart. Daardoor kunnen we het bovenlichaam van de man zo goed 

onderscheiden. Ook omdat er in de tweede compositie, het stilleven, op die plaats weinig loodwit 

werd gebruikt. De röntgenopname geeft ons echter geen informatie over het onderlichaam van 

de man. Daarom werd het gehele verfoppervlak centimeter voor centimeter bekeken onder de 

stereomicroscoop. Hierdoor weten we dat de overheersende onderliggende kleur een diep rood 

was, hoogstwaarschijnlijk van een lendendoek. Zulke composities waren typisch academisch en 

de voorbeelden ervan zijn dan ook legio. Zelfs binnen Ensors oeuvre vinden we gelijkaardige 

voorstellingen. Eén daarvan komt wel heel dicht in de buurt van de verborgen voorstelling. Het 

werk bevindt zich in de collectie van Mu.Zee te Oostende en toont een oude man met ontbloot 

bovenlijf. Het is niet ondenkbaar dat het hier om dezelfde man gaat die in de Academie van Brus-

sel model stond voor de studenten.  

 

(Karen Bonne, Ensor Research Project, 13/11/2013) 
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RUBENS RESEARCH  PROJECT  

Het museum bezit, naast een uitgebreid bestand van gravures en etsen naar Rubens (ca. 

700), een dertigtal schilderijen en olieverfschetsen van de meester zelf. Tot voor kort bestond 

het Rubensonderzoek in het KMSKA voornamelijk uit iconografische en iconologische case 

studies en onderzoek in functie van restauraties.  

 

In 2007 werd het Rubens Research Project opgestart met de financiële steun van The Getty 

Foundation (Los Angeles). Sindsdien wordt  de unieke Rubenscollectie van het museum aan 

een exhaustief wetenschappelijke studie onderworpen. De analyses verschaffen inzicht in de 

schildertechniek en -stijl van Rubens en zijn ateliermedewerkers, en geven een nauwkeuriger 

beeld van het creatieve ontstaansproces en de datering van de schilderijen.  

Het fotografische luik voorziet in digitale macro-opnamen, al dan niet met infraroodlicht,     

infrarood false colourlicht, UV-licht of scheerlicht. De materiaaltechnische studie bestaat uit 

onderzoek van de drager, röntgenopnames, pigmentanalyse door middel van een PXRF 

(Portable X-ray Fluorescentie Spectrometer) en door de toepassing van RAMAN-spectrometrie 

op verfmonsters. 

Daarnaast gaat archiefstudie dieper in op de ontstaansgeschiedenis, de herkomst en het   

restauratieverleden van de schilderijen. Onderzoek van primaire en secundaire bronnen voegt 

informatie toe over de historische context, de iconografie en de beeldtraditie. De eindterm van 

het project is de publicatie van een nieuwe deelcatalogus Rubens. 

 

Vanaf 2013 ligt het hoofdaccent van het Rubens Research Project op de systematische ont-

sluiting van de onderzoeksresultaten. 
 

 

OUTPUT  
De resultaten van het onderzoek krijgen verschillende bestemmingen:   

· het onderzoeksdossier verzamelt alle kunsthistorische en materiaaltechnische gegevens over 

een werk en maakt ze beschikbaar voor collega-onderzoekers  

· de Rubensbeeldbank brengt digitale hogeresolutieopnamen samen en ontsluit ze voor verder 

onderzoek  

· het Corpus Rubenianum Ludwig Burchard, catalogue raisonn® die alle werken van Rubens 

beschrijft. KMSKA-onderzoekers Christine Van Mulders en Paul Huvenne bereiden i.s.m. Koen 

Bulckens, Valérie Herremans en Nico Van Hout elk een volume binnen de reeks voor. 

 

1. Rubens doorgelicht  
     Schilderijen uit verdwenen Antwerpse kerken  
De publicatie Schilderijen uit verdwenen Antwerpse kerken/Paintings from lost 

Antwerp churches is het tweede volume in de reeks Rubens doorgelicht/

Rubens Unveiled. Deze serie is een van de kanalen waarlangs het Rubens-    

project de tussentijdse resultaten van zijn onderzoek beschikbaar maakt, niet 

alleen voor de gespecialiseerde lezer maar zeker ook voor een ruim publiek.  

Het eerste deel, geschreven door Nico Van Hout en verschenen in 2010 in het 

Nederlands en in 2012 in het Engels, belichtte de schildertechniek van          

Rubens. In dit tweede deel wordt de context geschetst, materieel en immateri-

eel, van Rubensschilderijen uit de museumcollectie die afkomstig zijn uit ver-

dwenen Antwerpse kerken. Het gaat om vier befaamde religieuze instellingen: 

de premonstratenzerabdij van Sint-Michiel, de Franciscanenkerk en de kerken 

van de geschoeide en ongeschoeide karmelieten. Nadat deze kloosters tijdens 

de Franse Tijd verdwenen, kwamen deze topstukken in de collectie van het 

KMSKA terecht. 

Van elk van deze kerken wordt de geschiedenis en het uitzicht beschreven,  

zowel van de buitenkant als van het interieur. Ook de ontstaansgeschiedenis  
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en de situering van de betrokken werken komt aan bod, samen met een kort overzicht van de 

andere belangrijke kunstwerken uit het interieur. Hieronder bevinden zich talrijke andere wer-

ken uit de collectie van het KMSKA. De reconstructie wordt visueel geconcretiseerd door gede-

tailleerde, orthografisch geprojecteerde tekeningen. Op deze wijze kan de lezer zich een goed 

beeld vormen van de locatie waarvoor de schilderijen bestemd waren, en een dimensie voor-

stellen die ze in hun huidige museale context verloren hebben. In het kader van de voorberei-

ding van de publicatie werd een onderzoek naar de authentieke archivalische bronnen ge-

voerd,  onder meer in het archief van de Franciscanen bewaard in het KADOC te Leuven, en de 

centrale archieven van de karmelietenorde te Rome. De geslaagde vormgeving, vele afbeeldin-

gen en verhelderende tekeningen maken het boek aantrekkelijk, niet alleen voor de gespecia-

liseerde lezer maar zeker ook voor een ruim publiek. 

 

 

2. Rubensbulletin, jaargang 2012, verschenen 2013  
Binnen- en buitenlandse specialisten vinden sinds 2007 hun gading in het Rubensbulletin, de 

online publicatie van het KMSKA, gewijd aan de wetenschappelijke resultaten van het Rubens 

Research Project. De naam van de webpublicatie verwijst naar het 'Rubens Bulletijn', een tijd-

schrift dat tussen 1882 en 1910 in Antwerpen verscheen, en bronnen over Rubens en zijn 

tijdgenoten bekendmaakte. Het nieuwe Rubensbulletin sluit aan bij de lange traditie van     

Rubensonderzoek in Antwerpen, de thuisstad van de meester.  

In het Rubensbulletin, jaargang 2012, werden o.m. de resultaten van de studie van Ank     

Adriaans-van Schaik over de Zegewagen van Kallo (zie Jaarverslag KMSKA 2012) gepubliceerd 

in het artikel ôTriumph in Antwerp. Rubensõ oilsketch The Thriumphal Chariot of Kallo (II)õ. 

Voorts publiceerde Nico Van Hout een bijdrage over zijn vergelijkend onderzoek tussen       

Jordaens en Rubens: ôJordaens and the Rubens Descent from the Cross in Lilleõ. Christine Van 

Mulders ontsloot in het artikel ôRubens en Brueghel, bondgenoten in de slag om de gordel van 

Aresõ inzichten m.b.t. de studie van de samenwerking tussen Rubens en Jan Brueghel de    

Oude.    

 

3. Sensatie en sensualiteit  
Nico Van Hout gaf in de loop van 2013 verder vorm aan de toekomstige expo  Sensatie en 

sensualiteit. Rubens en zijn erfenis (Sensation and sensuality. Rubens and his legacy), over de 

nalatenschap en de invloed van Rubens op latere schilders tot en met de twintigste eeuw 

(Bozar, Brussel, 2014 ð Royal Academy of Arts, Londen, 2015) en schreef de bijhorende cata-

logus. Via zes themaõs wordt duidelijk dat Rubens een filmregisseur avant la lettre was, die 

aan de wieg stond van hele kunststromingen, en zelfs modetrends. Kunstenaars tot ver buiten 

Europa laten zich door de meester inspireren, zelfs op onverwachte wijze. Deze prestigieuze 

tentoonstelling, gepland in 2014, wil de artistieke uitstraling van de Vlaamse barokschilder 

bevorderen. 
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OPLEVERING INTERN DEPOT  

In februari 2013 leverde de aannemer verantwoordelijk voor de eerste fase 

van het masterplan van het KMSKA het nieuwe interne depot in het muse-

umgebouw op. Met deze oplevering werd het eerste deel van de eerste fase 

van het Masterplan van het KMSKA afgerond. Om het depot te kunnen rea-

liseren werd de atoomkluis die tijdens de koude oorlog was gebouwd, volle-

dig gesloopt. Hierbij werden niet minder dan 1.350 ton beton en 81 ton 

staal verwijderd. De nieuwe klimaatregeling, een stof- en trillingsarme con-

structie, en 3.660m2 oppervlakte aan schilderijenrekken zorgen ervoor dat 

deze ruimte voldoet aan alle vereisten om de schilderijencollectie veilig te 

bewaren.  

 

In maart werden 1.292 schilderijen die tijdens de bouw van het depot in de 

bovenzalen van het museum stonden opgeslagen naar het interne depot 

verhuisd. Het betrof kunstwerken die te groot waren om het museum op 

een veilige manier te verlaten, zoals ondermeer ôHet doopsel van Christusõ 

door Peter Paul Rubens, en andere werken waar geen restauratie voor   

gepland is tijdens de duur van de verbouwingswerken of waar geen bruik-

leenreservatie op berust. 

 

Met een ploeg van acht professionele art handlers kon de inhuizing op 28 

dagen tijd afgerond worden, gemiddeld werden 115 schilderijen per dag 

verplaatst. De registratie van de standplaatsen van de objecten gebeurde 

door een systeem met handscanners en barcodes.  

 

De grootste uitdaging betrof de inhuizing van dertien schilderijen van      

extreem groot formaat. Voor een aantal van deze werken werden zelfs deur-

openingen vergroot zodat ze op een veilige manier de Rubenszaal konden 

bereiken. Vanuit de Rubenszaal, die zich net boven het nieuwe schilderijen-

depot bevindt, werden de schilderijen met elektrische takels via een       

bestaande sleuf in de vloer naar beneden gebracht. Omdat het formaat van 

deze werken ook de afmetingen van de depotrekken overtrof werd in      

samenspraak met de leverancier een oplossing op maat bedacht. De schil-

derijen werden één voor één in het depot getakeld en in deze ruimte 

meteen op een op maat gemaakte verrijdbare kar bevestigd. Omdat de  

karren met de schilderijen door een systeem van rails verplaatst konden 

worden was het ook mogelijk om alle dertien schilderijen via dezelfde sleuf 

naar beneden te takelen. Vervolgens werden de karren met schilderijen aan 

elkaar bevestigd. Zo vormen ze een stabiel en veilig geheel. 

 

Nadat de kunstwerken die het gebouw niet zullen verlaten tijdens de verde-

re verbouwingen een plek hadden gekregen in het nieuwe depot, organi-

seerde het museum van 2 tot en met 7 april een inhuldigingsweek met een 

officiële opening door Vlaams minister van Cultuur Joke Schauvliege en be-

zoekmomenten voor pers, museumpersoneel én het grote publiek.  

Zo brachten maar liefst 1.500 mensen een bezoek aan het depot en de 

tijdelijke expo De omgang met kunst in oorlogstijd, die aan de hand van 

oude fotoõs en archiefstukken toonde hoe men tijdens WOII de kunstwerken 

in de kelders van het museum in veiligheid bracht.  
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RUBENS IN INDIA  

FLEMISH MASTERPIECES  FROM ANTWERP  
EXCLUSIVE  PAINTINGS AND PRINT S FROM THE 

17TH  CENTURY  
Chhatrapati Shivaji Maharaj Vastu Sangrahalaya  

Mumbai, 27 november 2013 Ċ 9 februari 2014 
 

Een tentoonstelling van de stad Antwerpen, het Gemeentelijk Havenbedrijf Antwerpen, het 

Koninklijk Museum voor Schone Kunsten Antwerpen en het Museum Plantin -Moretus/

Prentenkabinet  

 

Antwerpen, begin van de 17de eeuw. De Scheldestad likt haar wonden na 

de aanslepende oorlogen, maar economisch en artistiek gaat het haar nog 

steeds voor de wind. Naast Kerk en adel verschijnt de rijke burgerij als nieu-

we afzetmarkt voor de beeldende kunst. Status, dat is waar het voor deze 

rijke kooplieden om gaat. In dit ôHollywood aan de Scheldeõ worden heel 

wat woningen dan ook tot de nok gevuld met schilderijen. 
 

Om aan de enorme vraag te beantwoorden doen de Antwerpse kunstenaars 

iets ongeziens: voor het eerst in de westerse geschiedenis werken ze niet 

enkel op bestelling, maar ook voor de anonieme markt. Uitgestrekte land-

schappen, rijkelijke stillevens of pittoreske taferelen van het dagelijks le-

ven: er is voor elk wat wils. Ook de prentkunst floreert en maakt afbeeldin-

gen van de belangrijkste kunstenaars beschikbaar voor iedere beurs. Bo-

vendien kunnen prenten eenvoudig worden verscheept naar de hele beken-

de wereld. Geen wonder dat wat in het 17de-eeuwse Antwerpen gebeurt 

nog eeuwenlang nazindert in de hele westerse kunstgeschiedenis. 
 

Masterpieces from Antwerp presenteerde een greep uit de topkunst die in 

de 17de eeuw werd geproduceerd in de Scheldestad. Van Peter Paul Ru-

bens over Antoon Van Dyck en Jacob Jordaens tot David Teniers: hoogte-

punten uit het Antwerpse Koninklijk Museum voor Schone Kunsten en het 

Museum Plantin-Moretus nemen de bezoeker mee op een meeslepende 

tocht doorheen het verleden. Ze vertellen het verhaal van de Antwerpse 

barok: een verhaal van innovatie, prestige en succesvolle marketing, maar 

ook van dagdagelijkse bedrijvigheid en intiem familieleven. 
 

Het Indiase Mumbai ð die andere stad die al eens met Hollywood wordt ver-

geleken ð is de logische locatie voor dit prestigieuze Antwerpse project. 

Twee havens, twee wereldsteden met een rijk verleden, en handel als ge-

meenschappelijke factor: door de Antwerpse barokkunst naar Mumbai te 

brengen, wordt een brug geslagen tussen heden en verleden.  

 

Het is de eerste keer dat het KMSKA met een project aanwezig was in India. 
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